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چارسوق

تنها برادرزاده يك نويسنده 
نام‌دار)هوشنگ گلشيري( و 
فرزند مترجمي شناخته  شده 
)احمد گلشيري( بودن نيست 
كه نام س��يامك گلشيري را 
در ميان دوس��تداران ادبيات 
داستاني، ش��اخص مي‌كند. 
هم‌اين��ك او در حالي كه 41 
سالگي را پشت سر گذاشته، 
كارنامه پرباري در عرصه ترجمه و تاليف )25 عنوان كتاب( 
دارد و تاكنون در نش��رياتي چون آدين��ه، گردون،‌دوران، 
كارنامه و كلك آثار خود را به چاپ رسانده است. رمان‌هايي 
چون »پاييز لعيا«، »كابوس« و »شب طولاني«؛ مجموعه 
داستان‌هايي مانند »از عش��ق و مرگ«، »با لبان بسته«، 
»من عاشق آدم‌هاي پولدارم« و ترجمه‌هايي چون »اندوه 
عيسي«)ولفگانگ بورش��رت(،‌ »ميراث«)هاينريش بل( 
و »نان مقدس«)هانس بن��در( از جمله كتاب‌هاي اويند. 
گلشيري، كارشناس ارشد زبان و ادبيات آلماني است. قرار 
اس��ت از فردا به مدت س��ه روز او و دو تن ديگر نشست‌ها و 
كارگاه‌هايي در زمينه ميني‌ماليسم در دانشگاه فردوسي 
مش��هد برگزار كنند؛ بنابراين بخش عمده گفتگوي زير 
حول همين موضوع صورت گرفته اس��ت. هر چند درآغاز 
قصد داش��تيم مصاحبه‌اي كلي‌تر را با او ترتيب دهيم، اما 

خود او مسير گفتگو را در همان ابتدا تغيير داد.

با يك پرسش تكراري گفتگو را آغاز مي‌كنم؛تاثير پدر 
و عمو در نويسنده شدن شما چقدر است؟ 

به اين سئوال زياد جواب داده‌ام... بگذريم!
من شباهت‌هايي ميان شما و كلاوس‌مان مي‌بينم...

نه، اين نزديكي به هاينريش بل خيلي بيشتر است!
كلاوس‌مان هم علي‌رغم استعدادش،‌به خاطر نام پدر و 

عمويش هيچ‌گاه ديده نشد.
بله، اما در مورد من اين اتفاق نيفتاده است.

پس از همين‌جا مسير گفتگو را عوض كنيم؛ آيا خود را 
نويسنده‌اي ميني‌ماليست مي‌دانيد؟

بله، يك‌س��ري از مش��خصه‌هاي آثار ميني‌ماليستي در 
كاره��اي من هم وج��ود دارد. به عنوان مث��ال در يك اثر 
ميني‌ماليستي آدم‌ها خيلي معمولي‌اند؛ بدون داشتن هيچ 
ويژگي خاصي و معمولا زبان اين آدم‌ها نيز خيلي روزمره و 
معمولي است؛ در آثار من هم آدم‌ها بسيار معمولي هستند؛ 

با كارهاي خيلي معمولي.
گويا در اطالق عنوان »ميني‌مال« دچار س�وءتفاهم 

هستيم و صرفا به حجم داس�تان‌ها توجه داريم؛ مثلا 
آثار فلش‌ فيكشن)داس�تان‌هاي برق‌آسا( ميني‌مال 

خوانده مي‌شوند!
من قبلا هم در اين مورد صحبت كرده بودم؛ ديده مي‌شود 
كه به اشتباه داستاني را كه مثلا خيلي كوتاه است و گاه حتي 
كارهاي چند خطي و فلش‌فيكشن را به خاطر حجم آن‌ها 
»ميني‌مال« مي‌نامند، در حالي كه اين امر ربطي به حجم 
ندارد. اگر يك رمان 1000صفحه‌اي ويژگي‌هاي داستان 

ميني‌مال را داشته باشد، رماني ميني‌مال خواهد بود.
جايي حتي س�الينجر را هم ميني‌ماليس�ت دانسته 

بوديد.
بله، داستان‌هاي كوتاه س��الينجر مانند »انعكاس آفتاب 
بر تخته‌هاي باران��داز« و يا »عمو ويگيلي در كانه تيكات« 

داستان‌هايي كاملا ميني‌ماليستي هستند.
به دنبال س�وءتفاهم يادش�ده، مباحثي ديگر مطرح 
مي‌ش�ود؛ مثلا براي ميني‌ماليسم ريش�ه‌هاي ايراني 
متص�ور مي‌ش�وند و ب�راي نمون�ه‌ آث�اري از ادبيات 
كلاس�يك- مانند حكايت‌هاي گلس�تان سعدي- را 
هم شاهد مي‌آورند؛ آيا واقعا در ادبيات كلاسيك ايران 

ردپاي ميني‌ماليسم ديده مي‌شود؟
اين امر بايد مورد بررس��ي بيش��تري قرار بگيرد، اس��اس 

ميني‌ماليسم بر حذف هر چيز اضافه از داستان است. اگر 
بخواهيم خيلي فشرده درباره ميني‌ماليسم توضيح دهيم، 
بايد گفت كه اثري ميني‌ماليستي به شمار مي‌آيد كه اگر 
يك خط يا يك كلمه از آن را حذف كنيم،‌اساس آن داستان 
يا رمان فروبريزد. از س��ويي ديگر،‌ميني‌ماليس��م دقيقا با 
»مدرنيس��م« در ادبيات به‌وجود مي‌آي��د و با آن مترادف 
است، يعني چيزي نيست كه دوران خاصي داشته باشد. 
من روي متون كهن خيلي كار كرده‌ام، اما به متني برخورد 
نكرده‌ام كه با حذف يك جمله از آن اساس‌اش فرو بريزد، 
اگر چنين اتفاقي در يك متن بيفتد، آن وقت مي‌شود آن را 

ميني‌ماليستي دانست. 
اما اين نگاه مكانيكي كه من در ميان فرماليست‌ها هم 

ديده‌ام،‌ با ذات ادبيات در تعارض است.
وقتي تم��ام صفت‌ها و قيدها را از ي��ك متن حذف كنيم، 
ناچاريم از بيرون به درون آدم‌ها برسيم يعني همه چيز در 
داستان بيروني مي‌شود. در چنين داستان‌هايي، راوي مانند 
آثار كلاسيك به درون و ذهن شخصيت‌ها وارد نمي‌شود. 
اين اگرچه ممكن است نوعي فرم در ادبيات باشد ولي به هيچ 

عنوان ربطي به آن حركت‌هاي فرماليستي ندارد.
ميني‌ماليسم جرياني است كه در دهه 50 و 60 در غرب 
فراگير مي‌ش�ود و گمان نمي‌كنم در حال حاضر، رايج 

باشد. چرا ما ايراني‌ها به دنباله‌روي جريان‌هاي كهنه و 
تاريخ‌مصرف گذشته ادبيات غرب علاقه‌منديم؟

همان‌طور كه گفتم ميني‌ماليسم چيزي نيست كه دوران 
داشته باشد؛ وقتي شما بدانيد كه هر چيز اضافه‌اي از متن 
بايد حذف شود، آن وقت با سيل فيلم‌هاي خوبي كه قواعد 
ميني‌ماليستي در آن‌ها رعايت شده مواجه خواهيد بود، 
فيلم‌هايي كه همين‌الان هم س��اخته مي‌شوند مانند آثار 
ديويد فينچر. در آثار ميني‌ماليستي، نويسنده يا كارگردان 
هرگز درش��ت‌نمايي نمي‌كند، بلكه اش��اره‌هايي خيلي 
ظريف را به كار مي‌بندد، بنابراين خواننده و يا  بيننده نقش 
زيادي پيدا مي‌كند، يعني مجبور است در اين آثار شركت 
كند و ناچار اس��ت، بينديشد. من فكر مي‌كنم اينكه شما 
ناگزير ش��ويد از حذف حشو و زوايد داستان، چيزي است 
كه احتمالا هميش��ه اتفاق مي‌افتد. مگر اينكه بخواهيد 
پرگويي كنيد كه اين بازگش��تي اس��ت به قرن نوزدهم و 

آثار كلاسيك.
ولي داستان‌هاي خيلي از نويسندگاني كه در يك دهه 
اخير در آمريكاي ش�مالي مطرح‌اند -جان آپدايك، 

آليس مونرو، شرمن آلكسي و...- ميني‌مال نيست؟!
سبك اين نويس��نده‌ها ميني‌مال نيست، اما خيلي از آثار 
جديد هم هس��ت كه من تازه خوانده‌ام و ميني‌ماليستي 

هس��تند، يا برخي از مولفه‌هاي ميني‌ماليس��م را دارند. 
آثاري كه حت��ي در ميان داس��تان‌هاي آلماني هم ديده 
مي‌شوند. همان‌طور كه گفتم اثر ميني‌ماليستي مترادف 
اس��ت با اثر مدرن و اگر به جاي تعاريف غلط رايج در ايران 
كه مثلا به حج��م توج��ه دارد روي تعاريف علمي تاكيد 
كنيم، ميني‌ماليسم چيزي نيس��ت كه منسوخ شود و يا 

از بين برود.
لازمه استمرار يك جريان ادبي،‌ پويايي آن است؛ فكر 
مي‌كنيد ميني‌ماليس�م هم از آغ�از پيدايش تاكنون 

پويايي موردنياز را داشته يا دچار تحول شده است؟
گمان نمي‌كنم تحولي در آن ايجاد شده باشد. داستان‌هاي 
نويس��نده‌اي مانند جان آپدايك به‌ش��دت مدرن است، 
اما من در خيلي از آن‌ها حالت ميني‌ماليس��تي نديده‌ام. 
نويسنده‌هايي چون آليس مونرو كه نام برديد و يا جويس 
كارول‌اوتس نيز متفاوت‌اند، اما بعضي از داستان‌ها هستند 
كه از نويس��ندگان آمريكايي يا اروپايي ترجمه مي‌شوند 
و مثلا مربوط به همين ده‌س��ال اخيرند و آدم احس��اس 
مي‌كن��د زوائد زيادي دارند، يعني نويس��نده‌هايي كه در 
بعضي جاهاي داستان عقب‌تر از كارور و سالينجر و حتي 

همينگوي‌اند- هرچند كه در جاهايي هم خوب هستند.
نظرگاه در يك داس�تان ميني‌مال چ�ه ويژگي‌هايي 

دارد؟
در ميني‌ماليسم نظرگاه داناي كل جايگاهي ندارد؛ يعني 
داستان يا از نظرگاه سوم‌شخص عيني روايت مي‌شود و يا 

از نظرگاه اول شخص.
اما كارور از داناي كل محدود هم استفاده مي‌كند.

درس��ت مي‌گوييد؛ نظ��رگاه داناي كل مح��دود هم در 
داستان‌هاي ميني‌مال به كارمي‌رود، اما در بيشتر آثاري 
كه من ديده‌ام از نظرگاه سوم شخص عيني و اول‌شخص 

استفاه مي‌شود.
همان‌ط�ور ك�ه دوران خاصي ب�راي ميني‌ماليس�م 
قائل نيس�تيد، احتمالا جغرافياي به‌خصوصي را هم 

نمي‌توانيد برايش متصور شويد؟
بله، همين‌طور است.

با اين حساب آيا نمي‌توان آن را از آن خود كرد –طوري 
كه وقتي داستان سيامك گلش�يري مثلا در آمريكا 
منتشر شد، خواننده آمريكايي بداند او نويسنده‌اي 

ايراني است؟
اين بستگي به ويژگي‌هاي بومي و متعلق به منطقه خود ما 
دارد؛ من داستان‌هايي دارم كه از اين ويژگي‌ برخوردار است 
مانند داس��تان كوتاه »مثل همان روزها« يا »ليليوم‌هاي 
زرد« كه داستان در شب يلدا اتفاق مي‌افتد و كاملا ايراني 
است، يعني ممكن است داستاني ميني‌ماليستي باشد، اما 

به جغرافيا و مكان هم در آن توجه شده باشد.

    وحيد حسيني                                 

ميني‌ماليسم، ربطي به حجم داستان ندارد
گفتگو با سيامك گلشيري به بهانه  همايش »ميني‌ماليسم در داستان‌نويسي« در مشهد

رقابت نمايش‌هاي مشهد در بجنورد
نمايش‌هاي »مردان هميش��ه به 
خانه باز مي‌گردند« نوش��ته رئوف 
دشتي و كار عبدا... برجسته و »طبقه 
همكف« نوشته و كار علي حاتمي‌نژاد 
از آثار برگزيده نوزدهمين جشنواره 
تئاتر استان خراسان رضوي از نهم تا 
دوازدهم با آثار برگزيده استان‌هاي 
خراس��ان‌هاي ش��مالي و جنوبي، 
مازن��دران، گلس��تان و گيلان در 
جشنواره منطقه‌اي تئاتر كشور در 
بجنورد رقابت مي‌كنند كه برگزيده 

آنان به جشنواره تئاتر فجر امسال راه مي‌يابند.

تور عکاسی قونیه

باشگاه عکاسان آگاه‌فیلم دوازدهمین تور عکاسی تخصصی- آموزشی و 
نخستین تور عکاسی خارجی خود را به‌ مناسبت بزرگداشت مولانا، از 21 

آذر تا 2 دی به قونیه برگزار میک‌ند.
بازدید از مقبره مولانا، مس��جد شمس تبریزی، بازدید از مراسم سماع از 
برنامه‌های این تور است و حمیدرضا گیلانی‌فر، سیدجلیل حسینی‌زهرایی، 
محمدرضا زوارزاده و تقی بخشی‌راد از عکاسان و فیلم‌سازان مطرح مشهد 

در این تور شرکت دارند.

موفقيت طراح مشهدي در دوسالانه جهان اسلام 

سومین دوس��الانه جهان اسلام با 
معرفی برگزیدگان در بخش‌هاي 
مختلف پایان يافت. در اين جشنواره 
كه هئيت‌داوران در بيانيه خود، بیان 
فردی، خلاقیت، ساختار گرافکیی و 
ارائه قالبی نو را از ملاک‌های اصلی 

داوران در انتخاب آثار ذکر کردند. 
مجتبی ادیبی، هنرمند مشهدي با 
پوستر»نمایشگاه گروه کارکیاتور 
حفره«  توانس��ت جايزه‌ دوم شامل 
لوح افتخار، تنديس فرهنگس��تان 

هنر جمهوري اسلامي ايران و ۷ سكه بهار آزادي را از آن خود كند.

ليل�ي طالقان�ي- بعض��ي معتقدن��د وضعي��ت 
»پس��ت مدرن« هنوز امر كاملا روش��ني نيست. آيا 
پست‌مدرنيسم، گسستي از مدرنيسم است يا به قول 
»ليورتار« امري است ماقبل مدرنيسم و نمي‌تواند بعد 
از مدرنيسم باشد. »ليورتار« معتقد است هر اثري وقتي 
مي‌تواند مدرن باشد كه از مجراي پست ‌مدرن بگذرد.

پروفس��ور »ايهاب حسن« هم معتقد اس��ت در آثار 
ليورتار»پست‌مدرنيسم« گامي است در جهت احياي 

مجدد مدرنيسم نه انكار مدرنيسم.
»ليورتار« معتقد اس��ت جه��ان ازآغ��از دهه 1970 
وارد وضعيت جديدي ش��ده اس��ت. وضعيتي مغاير 
با وضعي��ت دوران مدرن، ماقبل مدرن، كلاس��يك و 
سنتي. او اين »وضعيت« جديد را پست‌مدرن مي‌نامد 
و براي اولين‌بار عنوان وضعيت)موقعيت( پست‌مدرن 
Postmodern Condition را در كتاب »وضعيت 
پس��ت‌مدرن« به كار مي‌ب��رد. وي اين اصط�الح را از 
جامعه‌شناسان آمريكايي وام گرفته بود. اين وضعيت، 
وضعيت تشكيك و ترديد يا بي‌اعتمادي و ناباوري نسبت 
به هرآنچه كه در وضعيت‌هاي پيشين وجود داشته است 
تعريف مي‌شود. ناباوري و عدم ايمان به هرگونه»روايت 

كلان« يا »فراروايت« است.
در اسپانيا اين اصطلاح نخس��تين بار در دهه 1930 
مي�الدي و درباره ادبيات س��ال‌هاي مياني دو جنگ 
جهاني استفاده شد.در معماري نيز اصطلاح پسامدرن 
به مكتبي در معماري و خانه‌سازي گفته مي‌شد. بعضي 
از منتقدان به پيروي از اصطلاحي كه در شهرس��ازي 
متداول شد پست‌مدرنيسم را در مورد ادبيات دهه 60 

ايالات متحده به كار برده‌اند.
بعض��ي معتقدن��د زب��ان پست‌مدرنيس��م باي��د 
مبهم،‌ايده‌آليستي، گنگ، پيچيده و تخيلي و به‌طور كلي 
زباني غيرصريح و پيچ‌در پيچ  باشدكه پيام آن به‌راحتي 
قابل كش��ف و دريافت نبوده و ‌مستلزم ساختارشكني 
و رمزگشايي باشد.زباني كه مخاطب به‌راحتي قادر به 
درك و دريافت محتوا و مضامين آن نباشد و آن را »خود 

مرجعيتي« هر اثر تعريف مي‌كنند.
اينكه وضعيت فرهنگي- تاريخي كشور ما در كدام مرحله 
از مدرنيته يا گذار و يا پست‌مدرنيته است و چگونه به هر 
كدام از اين مراحل رسيده‌ايم يا اصلا نرسيده‌ايم جاي 

بحث و گفتگو دارد و اينكه شعر و ادبيات ما چه مراحلي 
را گذارنده تا به جايگاه و موقعيت فعلي‌اش رسيده است، 
درخور تامل است. به همين بهانه پاي صحبت چند تن از 
شاعران شهرمان نشسته‌ايم تا نظرشان را در مورد جايگاه 

شعر پست‌مدرن در مشهد بدانيم:
رضا عابدين‌زاده خود را شاعري پست‌مدرني نمي‌داند. 
او معتقد است: »مهم، شعريت شعر است و صافي زمان، 
تنها شعر خوب را نگه ‌مي‌دارد. من اصلا به ايسم‌ها و اين 
دسته‌بندي‌ها عقيده‌اي ندارم. شعر بايد زندگي ما را بيان 
كند. »پست‌مدرنيسم« ما با اروپا و يا آمريكا خيلي فرق 
دارد. آن‌ها طور ديگري استفاده مي‌كنند. آن‌ها واقعا 
زندگي‌شان پست‌مدرن شده. زندگي‌ خودشان را شعر 
مي‌سرايند يا فيلم مي‌سازند. ما زندگي‌مان طور ديگري 
است. هنرمند بايد ايده‌اش را از سرگذشت و پيرامون 
خودش بگيرد. در ادبيات ايران به هر حال اين يك موج 
تاثيرگذار بوده است، اما خيلي‌ها به بيراهه رفتند. باز هم 
شاعران خوب پست‌مدرن در همين مشهد هستند. در 
تهران و كرج هم داريم، اما شهرهاي ديگر ضعيف كار 
كرده‌اند. من در بين شاعران مشهد فقط يكي دو نفر را 

مي‌شناسم كه شعريت شعرشان را حفظ كرده‌ و جزو 
پست‌مدرن‌ها هم تقسيم‌بندي شده‌اند«.

وي در م��ورد آين��ده و ماندگاري اي��ن جريان عنوان 
مي‌كند:»اينكه يك گونه ش��عري مي‌ماند يا نه،‌ فقط 
اگرشعر باشد، مي‌ماند، اگر جز اين باشد آينده‌اي ندارد. 
همه گونه‌هاي ش��عري همين‌طور است. صافي زمان 
فقط شاعرها را نگه مي‌دارد. مخاطباني هم كه در برابر 
اين‌گونه موضع مي‌گيرند، در مقابل شعر نئوكلاسيك 
هم موضع مي‌گيرند، اما من نديده‌ام كه كسي در مقابل 
شعر خوب موضع بگيرد، در هرگونه‌اي كه مي‌خواهد 

باشد.«
جواد كليدري نيز در اين‌باره مي‌گويد:»شعر پست‌مدرن، 
گونه‌اي از شعر است كه در دوره معاصر به‌وجود آمده 
است، اما قبل از اينكه بخواهيم به وضعيت پست‌مدرن 
بپردازيم بايد ببينيم قبل از اين موقعيت چه وضعيتي 
بوده است؟ بيشترين جنجال‌ها در شعر پست‌مدرن با 
غزل شروع شد. پست‌مدرن‌ها كليت يك غزل را يك 
واحد مي‌دانند؛ اين كل شعر است كه مي‌خواهد يك 
معنا يا يك مفهوم را بيان كند. بيشتر به يك »وضعيت« 

اعتق��اد دارند. اين وضعيت مي‌خواهد يك فلس��فه يا 
يك مفهوم را بيان كند. البته گاهي مي‌بينيم كل‌نگر 
است، گاهي جزء‌نگر. گاهي با روش استقرايي و گاهي 
قياسي. شعر پست‌مدرن، ساختارگريز است. بيشتر  
جنبه‌هاي فلس��في و اجتماعي را به چالش مي‌كشد. 
درجامعه در حال گ��ذاري مثل ايران، ما هنوز مراحل 
كلاسيك و مدرن را طي نكرده‌ايم. ما هنوز در مقولات 
سياسي و اجتماعي مدرن نشده‌ايم. هنوز درگير مسائل 
مطرح شده از سوي فمنيس��ت‌ها هستيم. در جامعه 
ما هنوز زن از مرد كتك مي‌خورد. در همين ش��هر از 
يك سو س��اختمان پروما را با ويژگي‌ها خريد اروپايي 
در يك س��وي خيابان و درآن س��وي خيابان فروش 
پوست گوسفند را مش��اهد مي‌كنيم! ما بين سنت و 
مدرنيته درگيريم.من در شعر خيلي به پست‌مدرنيسم 
اعتقادي ندارم. نمي‌دانم چرا. خوشم نمي‌آيد از اين نوع 
ش��عر. مقداري هم تجربه كردم، اما كنارش گذاشتم.

در غزل پس��ت‌مدرن امروز بحث »زمان« خيلي مهم 
است. زمان به صورت متوالي نمي‌آيد؛ مشوش است. 
پست‌مدرن‌ها به »فلاش‌بك« خيلي اهميت مي‌دهند. 
سعي مي‌كنند قواعد مدرن را به هم بريزند. نظم را به 
هم مي‌ريزند. معتقد به »روايت« در ش��عر نيس��تند. 
روايت را قبول ندارند. ساختارگريزند. از لحاظ تكنيكي 
اعتراض شديدي به كارشان وارد است. بيشتر در غزل 
اين اشكال وارد است نه در كارهاي سپيد. آن‌ها سعي 
دارند در كليت يك فضاي ملال‌آور را بيان كنند. علاوه 
بر گسس��ت‌هاي زباني و كلامي،‌ شخصيت‌ها خيلي 
تعيين‌كننده هستند. احساسات و تفكر شخصيت‌ها 
اهميت دارد. اخوان معتقد بود »ش��اعران حق دارند 
كلمه درست كنند«. اين‌ها معتقدند ما انديشه‌هايي 
داريم كه به خاطر بيان آن انديش��ه‌ها بايد كلمه‌هاي 
جديد درست كنيم. خودشان را بالاتر مي‌دانند. مثلا 
نبودم را »ن-بودم« مي‌نويسند. كارهاي اين شكلي و 
اين نوع بازي‌هاي زباني به شلختگي شديد در بعضي آثار 
مي‌رسد، البته بستگي به مهارت شاعر در نوع استفاده آن 

دارد. بعضي وقت‌ها هم خوب در مي‌آيد«.
كلي��دري درباره وضعيت فعل��ي و موضع‌گيري‌هاي 
مخاطبان شعر پست‌مدرن معقتد است: »هر شكلي و 
هر فرمي را بايد تجربه كرد. بايد اجازه تجربه كردن داده 
شود. موضع نگيريم، بگذاريم كارشان را انجام دهند. 
آينده بعدها تصميم مي‌گيرد، البته پست‌مدرنيسم در 
خراسان خيلي طرفدار پيدا نكرد. تبش آمد و برگشت. 
شايد به خاطر همان صلابت و فخامت زبان خراساني 

باشد. به هر حال زمان قضاوت مي‌كند.«

گذر آرام شعريت، از صافي زمان
همراه با شاعران مشهدي درباره وضعيت شعر»پست‌مدرن«
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به حق شاه خراسان 

قبله هفتم، امام هشتم شيعه 
مهر كواكب سپاه مهر طليعه 

در جبل نور گفته يا كه شنيده 
نور جمالت به طاق عرش دميده 

اي كه ملقب ز كبريا به رضايي 
حافظ قرآن و كبعه فقرايي 

مظهر ذات خدا و جود سخايي 
عقل به كنه جلال تو نرسيده 

خاك خراسان ز مقدم تو بهشت است
پرتو نورت به شكل ماه نوشته‌است

صحن و سرايت مكان پاك سرشت است 
آنكه شنيده چه سود از آنكه نديده!

نور رخت شعله داد شمع هدا را 
علم تو ظاهر نمود دين خدا را 
خضر ز جوي تو برده آب بقا را 

چشم دل از روي حق نماي تو ديده 
بار الها به حق شاه خراسان 

حق جوادش يگانه گوهر ايمان 
ملت اسلام را عزيز بگردان

 تا بشود اين پيام ثبت جريده 
مهدي تقديمي

شطح مدت‌ها  
از باغ ما  نسیم خزان!  این خبر ببر:

که ای آفتاب حزن!  فقط کی نظر بیا...
چون شمع /  در شمایل باران  ببین مرا!

این شام آخر است
فراوان ببین مرا... !

محمد رمضاني فرخاني

دست خودم نبود
آن شب که گیسوان تو رنگ حنا گرفت

آیینه در مقابل آیینه جا گرفت
انداختم به گردن آتش سه‌تار را

انگشت‌های مرد نوازنده پاگرفت
بیهوده سرزنش مکنیدم که دست او

دست خودم نبود! که دست مرا گرفت
تا مادران باکره در خود رها شدند
آفت تمام مزرعه‌ها را فرا گرفت ...

ابراهیم لگزیان

حسن‌آباد دوستت دارم 
روستامان هميشه زيبا بود
مثل باغي ز گل شكوفا بود

چشمه‌هايش زلال و جاري بود
آسمانش پر از قناري بود

مردماني صميمي و ساده 
سر به زير و نجيب و افتاده 
آسمانش هميشه آبي بود
سهم باغ از خدا گلابي بود
گلنسا پشت دار قالي بود

روستامان همين حوالي بود
گله‌اش را شبان صدا مي‌زد
كدخدا توي ده عصا مي‌زد

هر طرف باغ و سبزه و گل بود
نسترن بود سرو و سنبل بود

مي‌رسيد از بلند آبادي 
گلمحمد به خنده و شادي 

توي صحرا حبيب، مي‌خنديد
در فراز و نشيب مي‌خنديد
نان داغ و پنير و چايي بود
عمه و خاله بود و دايي بود

توي كوچه درخت ناري بود
زندگي مثل آب جاري بود

خبر آمد كه ده، سيه‌پوش است
هر چراغي كه بوده خاموش است 

خبر آمد شغال‌ها شيرند
شيرها خسته و زمين‌گيرند

چشمه خشكيده، رود جاري نيست
هيچكس عاشق قناري نيست

گلنسا رفته، كدخدا مرده
دل قالي ز كفش آزرده

روستا از نشاط محروم است
گلمحمد به حبس محكوم است

پسر كدخدا، خدا شده است
از صف بنده‌ها جدا شده است

نه تنوري نه آتشي، ناني 
هر چه هست،‌آفت و پريشاني 

نان داغ و پنير و چايي كو
عمه كو خاله كو و دايي كو؟!

زندگي توي روستا سخت است
روستامان چقدر بدبخت است
كوه زرد است، دست گندم زرد

صورت روزگار مردم زرد
دل خوش قيمتش گران شده است

فصل كوچ پرندگان شده است
روستامان اگر چه خالي نيست

دلخوشي پركشيده، حالي نيست
»تا هميشه ز شهر بيزارم
حسن‌آباد دوستت دارم«

عيسي عبداللهي
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